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Hranjenje slik
Ena osnovnih in glavnih nalog
muzejev in galerij je skrb za
umetnine, ki jih hranijo. Poskrbeti
morajo, da je umetninam
zagotovljena varnost in da ostaja
stanje predmetov v zbirkah tako
med razstavljanjem kot tudi med
hranjenjem v depojih ves ~as
nespremenjeno.

1. Hranjenje slik v depoju
Sodobna na~ela hranjenja slik
zahtevajo, da jih hranimo v
vertikalnem polo‘aju. V le‘e~em
polo‘aju (v predalnikih) lahko
hranimo le manj{e formate na trdih
nosilcih. Poznamo ve~ sistemov za
hranjenje slik.

Hranjenje slik na policah
V preteklosti je bil eden
najpogostej{ih na~inov shranjevanja
slik v muzejih in galerijah hranjenje
na policah (slika 1). Marsikje {e
danes nimajo drugih mo‘nosti. V
tem primeru mora biti zagotovljeno,
da so slike zlo‘ene v vertikalnem
polo‘aju. V~asih nimamo
prostorskih mo‘nosti, da bi slike
med seboj lo~ili z lesenimi
pre~kami, kar bi bila v smislu
varovanja umetnin edina sprejemljiva
re{itev, in smo prisiljeni slike hraniti
naslonjene eno na drugo. V tak{nih
primerih se moramo najprej
prepri~ati, da niso naslonjene na
ostre predmete oziroma da
zagotavljanje vertikalnega polo‘aja

ne povzro~a deformacije platna.
Nujno je, da so slike naslonjene na
trdne dele svoje konstrukcije, hrbtne
table, pre~ke podokvirja ali
okrasnega okvirja. Ve~jo varnost
zagotovimo tudi s tem, da so slike
vedno zlo‘ene tako, da so z licem
obrnjene proti licu druge slike in s
hrbtno stranjo proti hrbtni strani
naslednje slike. Police morajo biti
oblo‘ene z mehkimi materiali, da
prepre~imo zdrse slik in hkrati
nudimo dolo~eno blazinjenje “
bla‘enje pritiska na robovih slik ali
okrasnih okvirjev. Paziti moramo, da
se ti materiali ne dotikajo lica slik.

Tak{en sistem hranjenja slik ponuja
le omejeno preglednost nad zbirko
depoja, saj moramo slike premikati,
da jih vidimo v celoti. To pomeni
mnogo rokovanja s slikami v
ponavadi majhnem prostoru, kar
pove~a tveganje po{kodb na slikah.

Slika 1: Slike, hranjene na policah

Depojski sistemi obe{anja
slik
To so sistemi obe{anja slik, ki
predstavljajo ‘e uveljavljene standarde
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za hranjenje slik, predvsem v
depojih. Gre za kovinske nosilce, ki
vsebujejo pravokotno mre‘o. Na tak
na~in omogo~ajo vertikalno
obe{anje slik razli~nih velikosti, ki
jih lahko poljubno razvr{~amo po
mre‘ah. Kovinsko mre‘o lahko
fiksno pritrdimo na steno ali pa se
zgradi posebna konstrukcija za
ve~je {tevilo mre‘, ki se lahko
premikajo po tra~nicah (slika 2).
Tak na~in hranjenja slik zavzema
malo prostora in omogo~a hranjenje
velikega {tevila slik. Hranjenje je
pregledno, slike pa so vidne vsak
trenutek, brez dodatnega rokovanja.

Hranjenje slik v zabojih
Slike hranimo v zabojih (slika 3),
kadar jih ‘elimo seliti ali kadar
imamo v depojih prostorsko stisko.
Tak{no hranjenje je lahko le
za~asno, saj moramo ves ~as
preverjati spremembe relativne
vlage v zabojih. Kadar gre za
dolgoro~no hranjenje slik na tak
na~in, moramo biti pozorni na to,
kateri materiali so s slikami zaprti v
zabojih in kak{en je njihov vpliv na
slike. To je tudi mo‘en na~in
hranjenja ob~utljivih slik, ki

potrebujejo svojo mikroklimo, a le
pod stalnim nadzorom. Tako lahko
hranimo tudi ve~ enako velikih slik
iz zbirke, ki potrebujejo enake
okoljske razmere. To predstavlja
prihranek prostora in hkrati ohrani
tematsko celoto skupaj. Tak na~in je
uporaben predvsem za grafike.

Tak na~in je edini, ki daje slikam
mehansko za{~ito (~e so zaboji iz
lesa ali trdnej{ega materiala). Slaba
stran tak{nega hranjenja pa je, da
slik ne vidimo in je potrebnega
veliko rokovanja, ~e ho~emo
nadzorovati stanje umetnin, to pa
spet pove~a tveganje. ^e ho~emo,
da je tak na~in hranjenja pregleden,
mora biti dobro organiziran.

2. Okolje v depoju
V depoju morajo biti slike
obvarovane pred mehanskimi
po{kodbami in po{kodbami, ki bi
nastale zaradi neprimernega okolja.
Zagotovljeno mora biti, da ne
prihaja do onesna‘enosti ozra~ja ter
usedanja prahu in drugih ne~isto~
na povr{ino umetnin, da ni emisij
zaradi uporabe neprimernih
materialov pri opremi prostorov, da

ne prihaja do sprememb
temperature in vla‘nosti v prostoru,
hkrati pa mora biti {e nadzor nad
osvetljenostjo prostora ({tevilo
luksov) in prisotnostjo UV-‘arkov v
spektru svetlobnega vira.

Za{~ita povr{ine
Nalaganja prahu in drugih ne~isto~
na umetnine lahko prepre~imo z
za{~ito povr{ine. Najosnovnej{i
sistem povr{inske za{~ite slik je
mehko pakiranje. Sliko ovijemo z
razli~nimi papirji, tkaninami,
folijami ali drugimi lahkimi in
upogibljivimi materiali (skica 1). Pri
tem se moramo prepri~ati, da je
omogo~eno kro‘enje zraka, da ne
povzro~imo kondenzacije znotraj
ovoja slik.

Pri prena{anju slik iz ustanove je
treba tak na~in ovijanja dopolniti {e
s kartona‘o. Priporo~ljiveje je
uporabiti transportne kov~ke, ki
dajejo sliki {e mehansko in
klimatsko za{~ito.

Varovanje slik s podtlakom
Sistemsko varovani depojski
prostori, v katerih se vzpostavi
podtlak, so najprimernej{i za
hranjenje slik. S tem, ko izsesamo iz

Slika 2: Slike, hranjene na mre‘ah in v predalnikih.
Slika 3: Slike, hranjene v zaboju
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prostora zrak, vzpostavimo
podtlak. V tak{nem prostoru
nimamo ve~ kro‘enja zraka in s tem
premikanja prahu in ne~isto~, ki bi
se lahko odlagale na povr{ini slik.
Slike, hranjene v tak{nem prostoru,
ne potrebujejo za{~ite povr{ine z
zavijanjem, torej niso izpostavljene
nevarnostim kondenzacije.

Klima in osvetljenost
Za primerno vzdr‘evanje slik
moramo v depoju vzdr‘evati
konstantno klimo ter nadzorovati
osvetljenost in prisotnost UV-
‘arkov v spektru svetlobnega vira.

Za slike na platnu vzdr‘ujemo
relativno vlago (v nadaljevanju RH)
v obmo~ju od 50 do 60 % z
odstopanjem + 2,5 % in temperaturo
(v nadaljevanju T) med 18 in 22 °C.
To pomeni, da mese~na standardna
deviacija meritev RH in T ne sme
presegati 1 (ó = 1). Vsakr{na ve~ja
odstopanja in predvsem, ~e
nastopijo hitro, lahko povzro~ijo
spremembe na slikah in s tem
po{kodbe.

Klimatizacija prostorov se lahko
upravlja sistemsko z ogrevalno-

hladilno-prezra~evalnimi
napravami (klimatske naprave), ki
uravnavajo kakovost dovedenega
zraka glede na namembnost
prostora. Ro~no uravnavamo klimo
prostora s prezra~evanjem, z
odpiranjem oken, nadzorovanjem
relativne vlage,   ogrevanjem
prostora ali raz- in dovla‘enjem
zraka. V zadnjem ~asu spet
prepoznavamo prednost v re{itvah,
ki temeljijo na arhitekturnih posegih
(naravno zra~enje, hlajenje). Slikam,
ki so posebno ob~utljive in
potrebujejo lastno mikroklimo,
lahko le-to zagotovimo v zabojih za
hranjenje slik, kot je opisano v
poglavju varovanje slik s podtlakom.

Primerno osvetljenost prostora in
prepre~evanje prisotnosti UV-
‘arkov v spektru svetlobnega vira
najla‘e zagotovimo, ~e je prostor
zatemnjen in ga osvetljujemo le z
nadzorovanimi svetlobnimi viri.
Ustrezna osvetlitev za dela na
platnu in lesu je do 150 luksov,
prisotnost UV-‘arkov pa je
nesprejemljiva.

Razstavljanje slik
Razstavljanje ima dolgoletno
tradicijo in je ena najvidnej{ih
dejavnosti muzejev in galerij. Ti
imajo razstavne prostore s stalnimi
ali za~asnimi postavitvami, v~asih
celo oboje. Ker so dol‘ni javnosti
omogo~iti ~im bolj{o dostopnost do
svojih zbirk in vseh pomembnih
podatkov, to uresni~ujejo z
razstavljanjem umetnin. Edina
predpisana omejitev je, da mora biti
razstavna dejavnost usklajena s
poslovanjem, politiko in cilji muzeja
in ne sme poslab{ati kakovosti zbirk
ali okrniti njihovega varovanja. S
postavljanjem razstav so muzeji
dostopni kar naj{ir{emu krogu
ob~instva.

Osnovni konflikt konservatorjev-
restavratorjev je, da se morajo
spopadati z o~itnim nasprotjem
med nalogami ohranjanja in varstva
zbirk in hkrati, na drugi strani, z
razstavljanjem in interpretacijo teh
zbirk za javno izobra‘evanje in
u‘itek. Prvo se nana{a na
konservatorstvo in restavratorstvo,
na vzdr‘evanje umetnin v
nespremenjenem stanju oziroma na
re{evanje le-teh, drugo pa zdru‘uje
premikanje, rokovanje in transport
razstavnih predmetov tako pri
hi{nih razstavah kot tudi pri
razstavah, organiziranih drugod.
Splo{no pove~ana ‘elja po
razstavljanju pa pomeni za zbirke
hitro razvrednotenje. Preobse‘no
rokovanje, neprimerno pakiranje,
vibracije ob transportu in
dramati~ne spremembe okolja
terjajo svoj davek. Stanje ob~utljive
strukture umetnin se ne poslab{a
takoj, kasneje se poka‘e v obliki
novih razpok, odstopanj slikovnih
plasti, zlomov, predrtin ali kako
druga~e.

Celota konservatorsko-
restavratorske problematike
razstavljanja slik obsega mnogo
neposredno povezanih faz, kot so:
priprava slike za razstavljanje,

Skica 1: Mehko pakiranje slike, obrnjene z licem navzdol
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transport do razstavnega mesta in
na razstavno mesto, izbira
ustreznega razstavnega prostora,
vzpostavitev ustrezne temperature,
ustrezne relativne vla‘nosti zraka
ter primerna osvetlitev, zagotovitev
primerne pozicije slike v prostoru,
primernega na~ina obe{anja in ne
nazadnje varovanja razstavi{~a.

1. Kriteriji za varno
    razstavljanje slik
Vsak konservatorsko-restavratorski
poseg, postopek ali mnenje o
umetnini temelji na oceni stanja
slike. Ta je izhodi{~e za nadaljnje
ravnanje. Ocena opredeljuje fizi~no
stanje materialnih sestavin slike:
nosilca, podloge, barvne in za{~itne
plasti ter dodatne opreme in podaja
stopnjo propadanja materiala.

^eprav je treba obravnavati vsako
sliko posebej, imajo vse nekaj
skupnih lastnosti. Ena teh je
osnovna sestava slike, pri ~emer se
lahko v vsaki plasti pojavijo
specifi~ne te‘ave.

Osnovni kriteriji za varno razstavljanje
slik glede na njihovo stanje so:

1. Pri sliki ne smemo ugotoviti
nestabilnosti v nosilcu ali barvni
plasti.

2. Na sliki ali okrasnem okvirju ne
sme manjkati barvna plast ali
pozlata.

3. Slika mora biti privija~ena na
okrasni okvir z nekorozivnim
kovinskim vstavkom.

4. V sliki, podokvirju ali okrasnem
okvirju ne sme biti nobenih ‘ivih
lesnih ~rvov.

5. Slika ali okvir ne sme biti
inficiran s plesnijo ali lesnimi
gobami.

6. Utor okrasnega okvirja mora biti
oblazinjen.

7. Slika naj bi imela trdo za{~ito
hrbti{~a, pritrjeno na zadnjo stran
okrasnega okvirja ali podokvirja.

2. Primerno okolje za
    razstavljanje slik
Idealno okolje za slike je konstantno
vzdr‘evanje RH v obmo~ju od 50
do 60 % z odstopanjem + 2,5 % in T
med 18 in 22 °C (glej odstavek
klima in osvetljenost). Okolje,
oziroma o‘je gledano razstavi{~e, je
tisto, ki najbolj vpliva in hkrati
spreminja stanje slike, poleg tega se
temu pridru‘ujejo {e dejavnosti ob
postavitvi razstav, kot so
premikanje, pakiranje in transport.
Izbira na~inov tovrstnih dejavnosti
je odvisna od ob~utljivosti
uporabljenih materialov v zgradbi
slike. Preob~utljivih slik ni mogo~e
razstavljati.  Kljub temu novej{e
raziskave ka‘ejo, da mnogi
materiali z dodajanjem ustreznih
za{~it strese lahko prenesejo. Zato
zavra~anje razstavljanja vsake
ob~utljive slike brez temeljitega
pregleda in premisleka tudi ni
potrebno.

Mnogi muzeji nasprotujejo izposoji
slik na lesu. Razlog za to pravilo je,
da so slike na lesu zelo ob~utljive za
spremembe RH in T. ^e muzej, ki
umetnino posoja, in muzej, ki si jo
sposoja, nadzorujeta RH in T po
enakih standardih in ~e ima kov~ek
za transport omenjenih slik
merilnik vlage in je ta pod
nadzorom, zaskrbljenost glede tega
ni potrebna. Veliko ve~ja skrb in
tveganje je organizirati razstavljanje
umetnin, ki so v »zgodovinskih«
stavbah, v katerih je okolje dale~ od
muzejskega »ideala«. ^e se posojajo
slike iz tak{nih stavb, je lahko
sprememba RH tudi do 20 % ali
ve~, kar povzro~a {kodo. Temu se
da izogniti z izdelavo mikroklime.

Stolow podaja seznam kriterijev za
umetnine, ki se ne izposojajo za
razstavljanje:

1. slike na lesu, ki so zelo ob~utljive
za spremembe RH,

2. neizvirna platna ali poslikave, ki
so lahko zlahka nestabilni,

3. odpadajo~a ali razpokana barvna
plast, ki ni dovolj utrjena,

4. oslabelo platno, ki zaradi
tehni~nih ali estetskih razlogov
ne more biti razstavljeno,

5. slike na steklu ali podobno
krhkem temeljniku in

6. slike posebno velikih formatov.

Tak{na pravila so sicer koristna,
statistike pa ka‘ejo, da po eni strani
predmeti, ki so ozna~eni kot varni
in primerni za transport, pogosto
utrpijo {kodo, po drugi strani pa je
mnogo del, prepoznanih za krhke,
potovanja izredno dobro prestalo.
Bolje se je zavedati, da ni metode
pakiranja, ki bi lahko popolnoma
prepre~ila {kodo, saj ta lahko kljub
dobri metodi nastane zaradi
preob~utljivosti gradiva. To nas
obvezuje, da vedno ocenimo in
stabiliziramo stanje slike za
razstavljanje.

3. Nujnost konservatorsko-
    restavratorskih posegov
Konservatorji-restavratorji smo
dol‘ni nadzorovati in
dokumentirati stanje in spremembe
umetnin ‘e od same pridobitve in
vklju~itve v zbirko. Spremljanje
odzivanja slike na dolo~ene
okoli{~ine lahko pomaga predvideti
tudi odzivanje slike v prihodnosti in
na~rtovati s tem povezano
konservatorsko-restavratorsko
za{~ito za prepre~itev ne‘elenih
sprememb. S tem lahko prepre~imo
obse‘ne in drage konservatorsko-
restavratorske posege, ki temeljijo
na odpravljanju ‘e nastale {kode.

Ustvarjanje idealnih razmer ter
zagotavljanje stalnega nadzora
stanja umetnin je velikokrat te‘ko
uresni~ljivo, saj se soo~amo s
prenatrpanostjo depojev,
pomanjkanjem ~asa konservatorjev-
restavratorjev, ki so preobremenjeni
z opravljanjem nujnih
konservatorsko-restavratorskih
posegov in urejanjem
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dokumentacije svojega dela, ter z
nenehnim pomanjkanjem finan~nih
prilivov.

Pogosto se aktivna skrb za slike
omeji na dolo~ene »favorite«
muzeja, ki so razstavljeni v stalnih
postavitvah, medtem ko se na slike
v depojih pozabi. To je v nasprotju s
poklicno etiko konservatorja-
restavratorja, saj mora pri svojem
delu upo{tevati najvi{ja merila
stroke ne glede na tr‘no vrednost
obravnavanih umetnin. Vse to in
dejstvo, da imajo oddelki za
konservatorstvo in restavratorstvo
le redko dovolj zaposlenih in da se
je v preteklosti redko izvajala
aktivna skrb za slike, postavljajo
konservatorja-restavratorja v
nelagoden polo‘aj, saj si mora
priznati, da je tak{no vedenje
ustvarilo nenamerno
»zanemarjanje« stanja precej{njega
dela zbirk. To stanje postane
problemati~no, kadar se pojavi ‘elja
ali zahteva po razstavljanju
»pozabljenih« umetnin, saj se v
tak{nih primerih ~asovna priprava
slike za razstavljanje precej
podalj{a.

Ko je razstavljanje slike odobreno in
dogovorjeno, ~akata konservatorja-
restavratorja dve fazi priprave slike.
Nujna restavratorska dela na sliki in
okrasnem okvirju ter preventivna
za{~ita, ki je potrebna za varnost
umetnine med transportom in
razstavljanjem.

Preventivne norme in merila
vklju~ujejo predvsem pregled slike
in okrasnega okvirja, kjer moramo
biti pozorni predvsem na to, ali so
zagozde dovolj ~vrsto vstavljene v
podokvir in ali je treba izbolj{ati
na~in pritrditve slike v okrasni
okvir. Pritrditev v okrasni okvir
mora biti dovolj mo~na, da
onemogo~i premikanje slike. ^e
slika nima za{~ite hrbtne strani, je
treba namestiti {e za{~ito hrbti{~a.
Nekatere slike, {e posebno tiste z
ob~utljivim licem, je treba zastekliti.

^e vemo, da bo klima v novem
razstavnem prostoru druga~na od
razmer, na katere je slika
prilagojena,  moramo izdelati
vitrino za ustrezno mikroklimo in jo
klimatizirati na tak{no relativno
vlago, v kakr{ni je bila slika ves ~as
hranjena. Enaki ukrepi so potrebni,
~e prilagajamo okvir.

Najpogostej{i konservatorsko-
restavratorski postopki, ki jih
moramo izpeljati pred transportom,
so utrjevanje barvne plasti, ravnanje
lica slike ali spajanje robov okvirja.
Pojavita se vpra{anji, koliko dela je
primerno vlo‘iti v pripravo slike za
razstavljanje in ali je razstavljanje
slike neposredno po
restavratorskem posegu dobro za
sliko. Bolje bi bilo, ~e bi lahko
po~akali toliko ~asa, da bi presodili,
kak{en vpliv ima na{ poseg na
stanje umetnine in kako se
konservirana umetnina odziva na
okoli{ke dejavnike.

Ena pomembnih postavk je tudi
videz slik. Nekatere slike so v
popolnoma stabilnem stanju,
vendar je njihov videz osiroma{en,
ker je plast laka skrepenela ali so
retu{e razbarvane. Ta videz je pod
razstavno osvetlitvijo {e bolj opazen
kot v difuzni dnevni lu~i. Lahko se
opravi ~i{~enje slike in nova retu{a.
Tak poseg precej spremeni estetsko
podobo umetnine. Zato je treba
premisliti, kaj storiti predvsem v
primerih, ko se mora na novo
o~i{~ena slika z razstave vrniti na
svojo stalno lokacijo, in kaj pomeni
na{ poseg za estetsko podobo stare
postavitve. ^e to ni depo, ampak
razstavna soba, lahko ena
»ble{~e~a« slika med drugimi
slikami s skrepenelim ali
potemnelim lakom mo~no izstopa.
Skoraj naivno je pri~akovati, da se
bo na{el denar za restavriranje {e
drugih slik.

4. Priprava slik za razstavljanje
Za primerno in varno pripravo slik
za razstavljanje si moramo
konservatorji-restavratorji
zagotoviti dovolj ~asa, da
kakovostno opravimo svoje delo. To
je mo‘no le, ~e smo  vklju~eni v
dolgoro~no na~rtovanje organizacije
razstav in pravo~asno obve{~eni o
izposojah. Zelo uporabno za
konservatorja-restavratorja je, ~e
ima muzej ‘e vzpostavljeno vrsto
kriterijev, po katerih odobrava
razstave, izposoje slik in njihovo
razstavljanje drugje. Eno tak{nih
pravil, ki ga imajo v National Trust,
je, da nobena umetnina ne more biti
posojena, razstavljena zunaj muzeja
med odprtjem hi{e v poletnih
mesecih med aprilom in oktobrom.
Slovenski muzeji nimajo tak{nih
omejitev, kar ne temelji na
konservatorsko-restavratorskih
zaklju~kih. Prioriteta muzejev je
zagotoviti obiskovalcu ogled
katerekoli umetnine iz hi{e.

Nekateri muzeji imajo omejitve
obve{~anja o razstavljanju. Tako na
primer National Trust izposoja dela
za razstave samo, ~e je izposoja
napovedana pol leta vnaprej.
Vendar opozarjajo, da to v~asih ni
dovolj za pripravo slike, {e
posebno, ~e mora biti o~i{~ena in
restavrirana. Slovenski muzeji
nimajo dolo~enega obdobja za
napovedovanje izposoj. To poteka
od primera do primera razli~no,
vendar prihajajo pro{nje iz tujine do
leto dni vnaprej.

Druga ~asovna omejitev, ki jo za
razstavljanje slik drugje lahko
postavijo muzeji, je dol‘ina
razstavljanja izposojene slike. Tako
ima na primer Kunstmuseum
Stuttgart ~as razstavljanja svojih slik
drugje omejen na {est tednov za
grafike in tri mesece za druge slike.
Pri nas ponavadi ni tak{nih
omejitev. Trajanje izposoj in njihovo
podalj{evanje se ureja med
ustanovami s posebnimi
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pogodbami. Do ve~jih omejitev
prihaja pri razstavljanju papirnega
gradiva.

Za zmanj{anje tveganja po{kodb na
slikah je pomemben tudi ~as med
posameznimi razstavami na
razli~nih lokacijah. National Trust
zavra~a izposojo za ponovno
razstavljanje slike ve~ kot enkrat
vsakih pet let, saj rokovanje in
transport, ki spremljata tovrstno
dejavnost, povzro~ata utrujenost
materialov, kar se ne sme
prepogosto ponavljati.

5. Zahteve razstavnega
    prostora
Razstavni prostor mora slikam
zagotavljati primerno kakovost
dovedenega zraka – klimatsko
okolje, primerne stopnje svetlobe –
osvetlitve in ultravijoli~nega
sevanja, primeren na~in obe{anja
slik in varovanje razstavnega
obmo~ja.

Klimatsko okolje
Klimatsko okolje v prostoru
naredimo ustrezno z uravnavanjem
kakovosti dovedenega zraka v
prostor. Ta je v razstavnem prostoru
odvisna od zahtev, ki jih potrebujejo
razstavljane slike, in je ustrezna tudi
za ~lovekovo – gledal~evo udobje.
Zrak v zaprtem sistemu mora kro‘iti,
da zamenjamo onesna‘en, iztro{en
zrak s sve‘im. To je  pomembno tako
za ugodje in zdravje ~loveka kot
tudi za prepre~evanje pregretosti
zraka v okolju slik. V razstavnem
prostoru je obema pogojema
ugodeno, ~e je RH v obmo~ju od 50
do 55 % z odstopanjem + 2,5 % in T
med 18 in 22 °C (glej odstavek klima
in osvetljenost).

Vla‘nost zraka se pogosto menjava
precej hitro in niha med mejnimi
vrednostmi. Na prostem je odvisna
od vremena, ~asa in kraja, medtem
ko jo v notranjosti dolo~ajo
segrevanje in zra~enje prostora,
uporaba prostora, vrsta gradnje
stavbe, velikost razstavi{~a itd.

Nadzorujemo jo lahko sistemsko z
ogrevalno-hladilno-prezra~evalnimi
napravami (klimatske naprave), ki
uravnavajo kakovost dovedenega
zraka glede na nastavljene norme,
ali ro~no s prezra~evanjem prostora,
z odpiranjem oken in
nadzorovanjem relativne vlage v
mejnem obmo~ju, z ogrevanjem
prostora ali raz- in dovla‘enjem
zraka. Sistemsko klimatiziran zrak
je primernej{i. V procesu dovoda do
razstavnega prostora je zrak
pre~i{~en (filtriran) in ogret ali
ohlajen na primerno temperaturo in
vlago. Tako se vna{a manj prahu in
ne~isto~ v razstavni prostor. Manj{a
je tudi koncentracija ne~isto~
kro‘e~ega zraka v obmo~ju slik.

Slaba stran klimatskih sistemov je,
da morajo konstantno delovati, da
ohranjajo ‘eleno kakovost zraka. ^e
pride do hitrih, nenadnih
sprememb (npr. ve~je {tevilo
obiskovalcev povzro~i dvig
temperature…), se sistem ne odzove
takoj, ampak potrebuje nove
nastavitve in dalj ~asa, da ponovno
vzpostavi primerne vrednosti
okolja. Zato je potreben konstanten
nadzor in predvidevanje razmer v
prostoru za pravilno programiranje
sistemov. Podoben polo‘aj nastane,
~e sistem za dalj ~asa izpade.

Slikam, ki so posebno ob~utljive in
potrebujejo lastno mikroklimo,
lahko le-to zagotovimo z izdelavo
razstavne vitrine.

Razstavne vitrine
Razstavne vitrine ustvarjajo
mikroklimo za slike, s tem ko
prepre~ujejo kro‘enje zraka v
obmo~ju slik. Zaobjet zrak v vitrini
je majhen in s higroskopi~nimi
sposobnostmi slika vzpostavi sebi
primerno okolje – relativno vlago,
ki se zaradi zaprtega obmo~ja okoli
slike ne spreminja ve~. Da do
sprememb v vitrini res ne pride,
mora biti vitrina zatesnjena in
pravilno postavljena v razstavnem
prostoru. Ne sme biti nad grelnimi

telesi ali izpostavljena neposredni
son~ni svetlobi ali drugim
dejavnikom, ki bi spremenili okolje
v zaprtem obmo~ju in s tem
omogo~ili nastanek kondenzacije.

Kadar slika sama ne more
vzpostaviti primernega okolja, se
lahko doda v vitrino specialne
uravnalce vlage, npr. Art Sorb.
Uravnalci vlage so u~inkoviti za
uravnavanje RH v razstavnih
komorah. Vpijejo lahko veliko
koli~ino vlage in ~e vlaga okolja
pade, lahko nekateri vsrkano vlago
ponovno oddajo. Uporaba tovrstnih
materialov pa ni samoumevna,
klimatizirani na napa~no relativno
vlago lahko povzro~ijo neprimerno
relativno vlago za sliko v vitrini.
Dodajanje uravnalcev vlage v
vitrine podalj{a ~as izdelave in
povi{a stro{ke vitrine.

Da je slika vidna, morajo biti vitrine
izdelane iz prozornega materiala.
Treba je poznati kemi~no
reaktivnost vseh materialov,
uporabljenih pri izdelavi vitrine, in
vseh dodanih.  @e dalj ~asa je
znano, da mnogi materiali izlo~ajo
kemi~ne snovi, ki lahko po{kodujejo
predmete, zaprte z njimi. Za
prepre~itev tak{ne {kode obstaja ve~
ukrepov, kot so: uporaba samo takih
materialov, za katere smo
prepri~ani, da so kemi~no stabilni in
primerni za uporabo, fizi~no
lo~evanje sumljivih materialov ali
uporaba vpojnikov, ki vpijejo
hlapljive materiale, ki bi lahko
povzro~ili {kodo.

Primeren polo‘aj slike v
razstavnem prostoru
Slik na platnu ne smemo razstavljati
v bli‘ini toplotnih teles, za{~itene
morajo biti pred neposredno son~no
svetlobo in pred prepihom. Polo‘aj
obe{anja slik na notranjih stenah
stavb je primernej{i, saj je nihanje
RH in T na teh stenah manj{e kot na
zunanjih zidovih. Zidovi so z
zunanje strani izpostavljeni vsem
vremenskim spremembam in se
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nanje tudi odzivajo. Tako je v njih
prisotna konstantna vsebnost vlage,
ki z letnimi ~asi niha, a lahko ob
slabem vzdr‘evanju stavb povzro~i
{kodljivo okolje za slike.

Dovoljena stopnja osvetlitve
Pri razstavljanju umetnin moramo
biti pozorni na osvetlitev v
prostoru. Prepre~iti moramo, da so
izpostavljene UV-‘arkom. To v
prostorih z naravno svetlobo
dose‘emo z namestitvijo UV-filtrov
na oknih oz. na razstavnih vitrinah,
v prostorih z umetno svetlobo pa z
izbiro primernih svetlobnih teles z
nizko vrednostjo UV-sevanja.
Ustrezna osvetlitev za oljne slike na
platnu in lesu je do 150 luksov.

Najla‘e obvladljiv je razstavni
prostor brez oken. Skoznje namre~
vdira son~na svetloba, ki se difuzno
razpr{i po prostoru. Tak{en vdor
son~ne svetlobe lahko na dolo~enih
to~kah pregreva prostor in povzro~a
nihanja v mikroklimi. Svetloba, ki
pada na povr{ino umetnin,
povzro~a poleg bledenja barv tudi
lokalno pregrevanje. So~asno lahko
ustvari mo~ne sence ali
preosvetljene povr{ine, ki
preusmerijo gledal~evo pozornost z
umetnine.

Za prepre~evanje {kodljivih
u~inkov svetlobe lahko
uporabljamo sen~ila, a se v le-teh
nabira prah, ki ob njihovem
premikanju kro‘i po prostoru in se
odlaga tudi na umetninah. Zato so
primernej{i prej omenjeni
ultravijoli~ni filtri, ki prepre~ijo
{kodljiv u~inek son~ne svetlobe.

Primeren na~in obe{anja slik
Poznamo ve~ na~inov obe{anja slik,
od tra~nih z razli~nimi ‘i~nimi
sistemi do razli~nih sistemov s
kavelj~ki. Izbira primernega sistema
je odvisna predvsem od velikosti in
te‘e slike, kot tudi od
konstrukcijske zgradbe stene ali
zidu in od ‘e obstoje~ih sistemov
obe{anja v razstavnem prostoru.

Tra~ni oziroma ‘i~ni na~ini in
tak{ni, pri katerih slika visi v rahli
diagonali od zgornjega k
spodnjemu robu, niso primerni za
slike velikih formatov in slike s
slab{e napetim platnom, saj lahko
povzro~ijo dodatno pove{anje
platna.

Varovanje razstavi{~a
Obmo~je okoli razstavljenih slik
mora biti zavarovano, saj noben
dogodek v muzeju ali galeriji, kot so
razstave ali razli~ne prireditve, ne
sme ogroziti varnosti umetnin.
Muzeji in galerije ponavadi
zagotovijo to varnost s prisotnostjo
varnostnih delavcev, ki opozarjajo
obiskovalce na primerno razdaljo
do umetnin. Podoben u~inek imajo
lahko tudi nazorne talne ozna~be, ki
so nalepljene ali postavljene na
dolo~eni razdalji od stene.
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Viri in avtorji slikovnega gradiva

Slika 1: Tamara Tr~ek Pe~ak

Slika 2: Arhiv Narodnega muzeja
         Slovenije, fotografija: Irma
        Langus

Slika 3: Conservation and
         Exhibitions

Skica 1: Maja Ivani{in
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