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Rokovanje s slikami

Med rokovanjem so slike najbolj
ogrozene. Slika in njen okvir sta v
tej fazi nezascitena in izpostavljena.
Se posebno nevarno je lahko
nepravilno snemanje slik s stene in
njihovo odlaganje po prostoru.
Neprevidni spusti slik na tla lahko
povzrocijo poskodbe tako
okrasnega okvirja kot slike.
Neprevidno odlaganje lahko
povzroci zdrse ali padce slike, kar
pomeni odrgnine ali nove razpoke.
Ob stiku z ostrimi predmeti se
lahko strga ali predre platno, ob
udarcih pride do zlomov lesenih
delov. Ena oseba lahko nosi najvec
eno sliko naenkrat in Se to ne
prevelike. Drzati jo mora za vogale
okrasnega okvirja ali podokvir, in to
tako, da se ne dotika lica slike. Ce je
slika vecja, jo morata nositi vsaj dva
¢loveka. Se posebno ranljive so slike
velikih formatov, saj je za njihovo
premikanje potrebno vecje stevilo
ljudi. Te slike ponavadi nimajo
posebnih mest za drzanje. Skupina
ljudi, ki prenasajo vecjo sliko, mora
delovati usklajeno. Za »uglaseno«

-‘“!!l"ﬂ‘{_

Skica 1: Vozicek za premikanje

rokovanje (prenasanje, dvigovanje,
obracanje) skrbi ena oseba, ki daje
navodila vsem drugim v skupini.

Varnejsi od prenasanja je prevoz slik
s posebnimi vozicki, izdelanimi za
muzeje (skica 1 in slika 1), ki jih je
mozno nadzorovano premikati po
prostoru. Ob prenosu slik iz
ustanove slike zavarujemo tako, da
jih zlozimo v transportne kovcke.

1. Dostopnost slik in muzejev

Varno rokovanje je pogojeno tudi z
dostopnostjo slik ali kar muzejskih
stavb, Se posebno, ¢e njihova

Slika 1: Vozicek za prevazanje slik
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Skica 2: KartonaZa slike, obrnjene z licem navzgor

gradnja ni bila namenjena muzejski
dejavnosti. Lahko se zgodi, da so
okna in vrata muzeja premajhna, da
bi sli transportni kovcki in slike
skoznje. Slike so lahko ogromne in
na nedostopnih mestih, visoko v
stopniscih, nad nepremic¢nimi kosi
pohistva, nad vrati in podobno.
Ponavadi je redko na voljo dovolj
osebja in usposobljenih
pomocnikov, kar je velik problem
muzejskih stavb brez tovornih
dvigal za umetnine.

Vse tezave, ki bi se lahko pojavile
pri snemanju in pakiranju slik,
mora konservator-restavrator
vnaprej predvideti in poiskati
reditve zanje. Ce se mu iz prakti¢nih
razlogov zdi tezava neresljiva, je
selitev umetnin lahko zavrnjena.
Najpomembnejse vodilo pri
nacrtovanju transporta je varno
snemanje in vracanje slike.

Transport slik

1. Transportni sistemi za slike

Obstaja vec nacinov pakiranja slik,
ki se med seboj razlikujejo glede na
specifike slike, dolZino transporta
ali hranjenja in izbiro prevoznega
sredstva. Naloga vseh sistemov
pakiranja je, da sliko zavarujejo
pred razli¢nimi vplivi, kot so
klimatske spremembe, vdori vode v
obliki deZja ali snega, mehanske
poskodbe, onesnazenje zaradi
odlaganja prahu ali necistoc itd.

Kartonaza

Kartonaza ali izdelava skatel iz
kartona (skica 2) daje sliki
povrsinsko in dolo¢eno mehansko

Slika 2: Transportni kovcek

zascito, vsaj kolikor ta lahek, a togi
material prenese fizicne udarce.
Sliko in ovojni material moramo
zapakirati v kartonasto Skatlo in ji
dodati rocaje za nosenje (skica 3).
Zunanjost paketa lahko Se dodatno
ovijemo s polietilensko folijo, kar
preprecuje vdor vode. Kartonaza je
le za majhne slike, ki jih ima
spremljevalec slike med
transportom ves ¢as pod nadzorom,
in le za kratke poti.

Transportni kovcki

Najboljso povrsinsko, mehansko in
klimatsko zasc¢ito za slike na dolgi
poti dajejo transportni zabojniki ali
transportni kov¢ki (sliki 2 in 3).
Transportni kovcki so zaprti sistemi
za nadzorovanje okolja slik ob
vsakem casu in na vsakem mestu.
Sliko fizi¢no locijo od okolja in
preprecijo odlaganje necistoc¢ na
njeno povrsino. Varujejo jo tudi
pred fiziénimi udarci in prebodi.
Hkrati je mogoce, da v njih
ustvarimo Zeleno klimo za sliko.

Skica 3: KartonaZa slike z zunanjimi
dodatki za noSenje paketa
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Slika 3: Transportni kovcek, ki vsebuje
vec slik

Transportni kovcek podpira sliko,
njeno dodatno opremo in materiale
za ovijanje. Vsebine 5¢iti pred vdorom
dezja in snega. Omogoca laZje in
varnejse dvigovanje in premikanje,
torej rokovanje s sliko, in tudi tran-
sport z razli¢nimi prevoznimi sredstvi.

Omejitve transportnih kovckov

Velikost in teZa

Velikost in teza kovcka sta odvisni
od velikosti in stevila slik, ki jih
Zelimo pakirati, od debelosti
izolacijskih materialov in debelosti
materialov, potrebnih za oblazinjenje.
Tip in koli¢ina teh materialov
morata biti dolocena pred izdelavo




Slika 4: Snemanje slike velikega formata
s stevilno ekipo ljudi

kovcka, da je izdelan dovolj velik in
trden za prenasanje vsebine.

Zavedati se je treba, da prevozna
sredstva lahko prevaZzajo le kovcke
do dolocene velikosti. Pred
transportom se je treba pozanimati,
kaksne so omejitve transportnega
sredstva, s katerim bomo potovali.
Pri letalskem prevozu je meja
velikosti transportnih kovckov do
302 cm po vertikali, odvisno od tipa
letala in njegovega tovornega
prostora. Teza kovcka narekuje
predvsem Stevilo ljudi in strojev,
potrebnih za rokovanje s kovckom.

Resna teZava pri transportu so slike
velikega formata. Pogosto jih je
treba za transport sneti s podokvirja
(sliki 4 in 5) in jih zviti (sliki 6 in 7)
ali jih zloZiti na posebej izdelane
podokvirje. Da lahko sliko zvijemo,
mora biti barvna plast tanka. Sliko
zvijamo na valj s ¢im vedjim radijem
in barvna plast slike mora biti
obrnjena navzven. Vedji ko je radij
valja ali zavihek podokvirja, manj
stresa predstavlja za barvno plast in
zmanjsuje tveganje Skode. Dejstvo
je, da so slike, ki jih je treba za
prenasanje in transport zviti ali
zloziti, med celotnim postopkom
rokovanja veliko bolj ogrozene.

Materiali kovckov

Vecina transportnih kovckov je

Slika 5: Snemanje slike velikega formata
s Stevilno ekipo ljudi

sestavljenih iz lesa. Na trgu so tudi
industrijsko izdelani kovcki iz
aluminija. Les ima prednost pred
drugimi materiali, saj je zelo trden v
razmerju do svoje teZe, uravnava
RH, je relativno poceni in ga ni
tezko obdelovati. Komercialni
kov¢ki iz aluminija so ponavadi
primernejsi za majhne formate slik.
Vedji kovcki iz teh materialov, ki bi
bili enako odporni proti prebadanju
in enako trdni kot leseni kovcki
enakih dimenzij, bi tehtali precej
vec kot leseni in ne bi dosegali enake
zasCite pred temperaturo in vlago.

Obstojnost proti prebadanju

Sirina kov¢ka in debelina izbranega
materiala za izdelavo kovcka
vplivata na stopnjo mehanske
zascite kovcka ter opredeljujeta
zascito pred prebodi. Ponavadi je
uporabljena debelina lesa za majhne
do srednje velike kovcke, dolge do
183 cm, med 9,5 in 12,5 mm, za
vecje kovcke pa do 19 mm. Nobena
debelina materiala ne more prepreciti
unicenja slike, ce ta pade z velike
visine ali ¢e jo prebode vilicar.

Strukturna togost in stabilnost
Mo¢ in trdnost kovcka sta odvisni
od zgradbe kovcka predvsem v
kotih, kjer se stika vec stranic.
Kov¢ek, ki ima robove in kote
kakovostno narejene, je lahko
desetkrat mocnejsi in stokrat

Slika 6: Valj in zvijanje slike velikega
formata nanj

Slika 7: Valj in zvijanje slike velikega
formata nanj

trdnejsi kot kovcek, ki tega nima.

Priporocljivo je, da so robovi tako

privijaceni kot tudi zalepljeni. Samo

vijacenje se slabo obnese pri udarcih,

ki so jih kovcki najveckrat delezni

Skica 4: Prikaz precnega prereza razlicno
konstruiranih spojev robov
transportnega koocka

Skica 4 prikazuje razlicne nacine
spajanja robov kovcka, da bi ta
dosegel najvecjo trdnost. Prvi primer
prikazuje napacen spoj robov kovcka,
saj dodatne letve ne opravljajo
nikakrsne funkcije. V tem primeru
se robovi in njihova zascita z dodanimi
letvami ob udarcih zlahka locijo.
Drugi primer prikazuje bolj stabilno
reSitev, medtem ko je tretja resitev
najstabilnejsa.

Pripomocki za dvigovanje
Na kov¢ke, ki so dovolj lahki, da jih
lahko dvigne ena ali dve osebi, je




treba namestiti rocaje za nosenje.
Kov¢ki, ki potrebujejo mehansko
dvigovanje s stroji, kot so vilicarji
itd., pa morajo vsebovati luknje oz.
prostor v podstavku, da vilicar
varno dvigne kovcek.

2. Zascita pred spremembami
relativne vlage

Za dodatno zascito slik v
transportnih kovckih predvsem
pred spremembami vlage in
nastankom kondenzacije se slike
dodatno zavija. Idealno je, da je
relativna vlaga okolice slike med
premikanjem in transportom
konstantna in enaka relativni vlagi
prostora, v katerem se slika razstavlja
in hrani. Lahko se doseZe z dodajanjem
higroskopi¢nih materialov v transport-
ni kovcek. Materiali, uporabljeni v
zgradbi slike ali kovcka, kot so
platno, papir ali les, in prav tako
materiali, uporabljeni za blazinjenje,
lahko uravnavajo oddajanje in
sprejemanje vlage, vendar niso
vedno tako ucinkoviti kot posebej
za to namenjeni materiali.

Polietilen

Literatura navaja razlicne materiale
za zavijanje slik. Vsi imajo svoje
prednosti in slabosti in jih je treba
izbirati glede na potrebe slik.
Polietilen ustvari okoli slike
plasti¢en ovoj, znotraj katerega si
slika ustvari svojo klimo. Ker je
vodoodporen, preprecuje, da bo
slika mokra, ¢e voda kaplja v
kovcek. Kot brezbarven material
omogoca stalen pogled na sliko. Z
zelo gladko povrsino zmanjsuje
moznosti odrgnin na sliki zaradi
ovojnega materiala. Na drugi strani
pa polietilen poveca moznost
kondenzacije, e so slike
transportirane v neizoliranem
kovcku. Raziskave so pokazale, da
je tveganje zelo majhno, ¢e ima
transportni kovéek minimalno
izolacijo petih centimetrov in slika
ohranja relativno vlago pod 70 %.
Nekateri polietileni imajo na

povrsini preostanek olja, kar lahko
sliko umaze.

Ovojni papir

Ovojni papir se v kovckih uporablja
brez tezav. Hkrati je poceni in
predstavlja nizko tveganje
kondenzacije, ker vpija vlago. Ima
pa precej slabosti. Papir je prepusten
za vodno paro, zato bo slika mokra,
¢e voda tece v kovcek. Na sliko,
zavito v papir, bo vplivala relativna
vlaga kovcka. Ce je bil lesen kovcek
nepravilno hranjen, bo slika, zavita v
papir, izpostavljena RH v kovcku.
Papir se z lahkoto raztrga. Slika ni
vidna skozi papir. Lahko se ustvarijo
gube, ki so dovolj trdne, da
poskoduijejo obcutljive lake. Za
obcutljivejSe gradivo se priporoca
uporaba brezkislinskega papirja.

Notranji kovcek

Kadar je zascita izvedena z
dodatnim kovckom, govorimo o
notranjem kovcku (»inner packing
case«) (skica 5). V tem primeru je
slika pakirana v dva kovcka —
notranjega in zunanjega. Ce je notranji
kov¢ek iz lesa ali papirja ovit v
polietilen, obstaja manjSa moZnost
kondenzacije, kot ¢e notranjega
kov¢ka ni. Tako bo slika bolj zascitena
pred neprimernimi vplivi okolja, ki
bi jih lahko ustvaril zunanji kovcek.

Pomembno je, da je notranjost
kovcka klimatizirana na enako
relativno vlago kot slika, preden jo
vstavimo vanj. Ce sta zunanji in
notranji kovcek hranjena v
neprimernem okolju, kot na primer
v neklimatiziranih skladis¢ih, je
slika, ki jo spravimo v taksna
kovcka, izpostavljena nezeleni
relativni vlagi. Ker pa je za izdelavo
notranjega kovcka potrebno
dodatno delo in ker notranji kovcek
poveca velikost in tezo paketa, se
muzeji velikokrat odlocijo za
izdelavo samo zunanjega kovcka.

Specializirani blazilci
sprememb RH

Zajetega zraka v kovcku je malo in
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Skica 5: Vstavljanje notranjega kovcka
slike v zunanji — transportni
kovcek

materiali v zgradbi same slike so
zadostni za uravnavanje vlage. A
obstajajo tudi primeri, ko je
dodajanje specializiranih uravnalcev
vlage uporabno. Na primer kov¢ki,
sestavljeni iz aluminija, ne delujejo
kot higroskopi¢ni material in tudi
slike na kovini potrebujejo dodatne
uravnalce vlage med transportom.
Najpogosteje se za zmanjSevanje
relativne vlage v mikrookolju umetnin
uporablja Silica gel. Uc¢inkovit je
zaradi svoje vpojnosti (graf 1). Za
uravnavanje vlage pa je najprimernejsi
Art Sorb. Kadar se relativna vlaga
okolja spreminja, lahko ta material
vpije ali odda ustrezno koli¢ino
vlage. Tako stabilizira relativno
vlago in zniZa nihanje vsebnosti
vlage v prostoru in s tem v sliki.

Regulatorji vlage so zelo ucinkoviti,
saj ublaZijo vplive okolja na slike ne
glede na njihov material (celo na
nehigroskopicne slike, kot so tiste
na kovinskih nosilcih). Uporaba
tovrstnih materialov ni
samoumevna. Klimatizirani na
napacno relativno vlago lahko
povzrocijo neprimerno relativno
vlago za sliko. Njihovo vstavljanje
(za slike so najprimernejse plosce
Art Sorb, s katerimi lahko oblozimo
kov¢cke z notranje strani) v
transportni sistem podaljsa c¢as
izdelave in povisa stroske
transportnega kovcka.

3. Kemic¢na stabilnost
materialov

Ob vnosu vsakega materiala tako v
sliko kot v njeno okolje je treba
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Graf 1: Prikaz sposobnosti vsrkavanja
vlage razlicnih naravnih
materialov v primerjavi s Silica
gelom in Art Sorbom

poznati kemi¢no reaktivnost
materiala. Poznati moramo tako
materiale v sliki kot tiste,
uporabljene za njeno zascito. Ze dalj
¢asa je znano, da mnogi materiali
izpuscajo kemicne sestavine, ki
lahko poskodujejo predmete, zaprte
z njimi. V splosnem se skoda
notranjega onesnaZenja akumulira s
¢asom, a so tudi primeri, ko se je
taksna skoda pojavila hitro.
Literatura navaja razlicne ukrepe za
preprecitev taksne skode, kot so:
uporaba samo takih materialov, za
katere se ve, da so kemicno stabilni
in primerni za uporabo, fizi¢no
lo¢evanje sumljivih materialov,
uporaba vpojnikov, ki vpijejo
hlapljive materiale, ki bi lahko
povzrodili Skodo.

4. Zascita pred spremembami
temperature

Med premikanjem in transportom je
treba slike zascititi pred klimatskimi
spremembami. Transportni sistem
mora sliko zascititi pred vsemi
dejavniki, ki se razlikujejo od
muzejskega okolja. Spremembe
temperature lahko povzrocijo
poskodbe na umetninah, Se
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Graf 2: Graf prikazuje izolacijske
vrédnosti razlicnih materialov s
podajanjem vrednosti upora

retoka toplote. Kar pomeni: visje
0 so vrednosti, boljse so
izolacijske sposobnosti materiala

posebno, kadar so nenadne. Z
uporabo izolacijskih materialov se
spremembe temperature upocasnijo.

Odstopanja temperature

Za vecino prevoznih sredstev je
nadzorovanje okolja omejeno na
temperaturo, s hlajenjem poleti in
segrevanjem pozimi. Letala, ki letijo
na visokih visinah, so izpostavljena
zelo nizkim temperaturam. Srednja
zunanja temperatura na 10.000
metrih je 40 *C. Ozradje v letalu,
tudi v tovornem predelu, je
ogrevano na potrebno stopnjo —
ponavadi na okoli 10 *C in skoraj
nikoli pod 5 *C. Nemogoce je
pravilno predvideti temperaturo v
tovornem prostoru, ker je to
odvisno od tehni¢nih karakteristik
letal. Najvecja temperaturna
odstopanja nastopijo v tovornjakih,
kadar so ti izpostavljeni vrocemu
soncu. V parkiranih tovornjakih
lahko postane zelo vroce, zato je
treba prepreciti, da so slike v njih
dalj ¢asa. Ce pa se tovornjaki
uporabljajo za transport na dolge
razdalje in v neugodnem vremenu,
je treba uporabljati temperaturno
nadzorovane tovornjake in
transportne kovcke z nadzorom
relativne vlage.

Izolacijski materiali

Med materiali, ki se uporabljajo kot
toplotna izolacija, so boljsi tisti, ki se
bolje upirajo pretoku toplote (skica 6).

Graf 2 prikazuje primerjavo
izolacijskih sposobnosti razli¢nih

" —pokrov kovcka

Skica 6: Prikaz namestitve izolacije v
transportni kovcek

materialov, ki se uporabljajo pri
izdelavi transportnih kovckov ali pa
so dodani kot izolacijski materiali v
transportni sistem. V splosnem
velja, da so polietilenske pene boljsi
izolatorji kot les, a so manj
ucinkovite kot polistirenske pene. V
nasprotju s pri¢akovanji mnogih se
je izkazalo, da so upogljive
poliuretanske pene kot izolatorji
enako dobre kot polistirenske pene.
In kon¢no je bilo ugotovljeno, da so
neupogljive poliuretanske pene
najboljsi izolatorji med testiranimi,
njihova slaba lastnost pa je, da niso
dovolj obstojne in ob propadanju
oddajajo skodljive snovi. Zato za
izolatorje v kov¢kih, kjer nameravamo
umetnine hraniti dalj ¢asa, niso
primerne in je priporocljiveje
uporabiti polietilenske pene.

Povecanje debeline izolacijskega
materiala bo zmanjsalo toplotne
spremembe v kovcku. To ne
pomeni, da bodo spremembe zaradi
podvojene izolacije dvakrat manjse.
Debelina izolacije je namrec le eden
od dejavnikov, ki vplivajo na hitrost
spremembe notranje temperature
transportnega sistema. Drugi
dejavniki so Se: razlika med
temperaturo muzejskega okolja, v
katerem je bila slika pred
transportom, in temperaturo okolja
umetnine med transportom,
velikost kovcka, njegova oblika,
zatesnjenost, debelina sten kovcka
in toplotna prevodnost materialov
kovéka. In koncno, izolacijski
materiali zniZajo izgubo toplote ali
njeno narasc¢anje v notranjosti.




5. Mehanski vplivi transporta
na slike
Vibracije, ki jih povzrocajo
tovornjaki, vlaki, letala in ladje, ne
povzrocijo neposredne skode na
neposkodovanih slikah. Skoda
velikokrat nastane zato, ker tresenje
transportnega kovcka povzroci
hitro udarjanje platna ob letvice
podokvirja in s tem pokanje
slikovnih plasti, premikanje ne
dovolj zas¢itenih slik v transportnem
kov¢ku pa odrgnine na povrsini slik
ali okrasnih okvirjev. Zato je zelo
pomembno, da so slike ustrezno
pritrjene in se ob vibracijah ne
gibajo. Moderne slike, ki imajo na
povrsino prilepljene ali drugace
pritrjene razli¢ne predmete,
predstavljajo ob vibracijah velik
problem. Ce predmeti niso zas&iteni
pred premikanjem, pride do Se
vedjih nihanj platna in z njim vseh
plasti slike.

Vibracije, nastale pri transportu,
primerno napete in oblazinjene slike
ne bi smele poskodovati, ce je
kovéek pritrjen boc¢no ob steno in
pravokotno na tla tovornega
prostora, tako da je slika obrnjena
vertikalno v smeri voznje. To
znizuje vpliv sil pri pospeSevanju in
zaviranju, saj je izpostavljen rob
slike in ne njena vecja ploskev.

6. Zascita slik na platnu med
transportom

Zascita slike z blazinjenjem
transportnega kovcka

Pene za blazinjenje so lahko zelo
ucinkovita zascita pred
mehani¢nimi udarci in vibracijami,
e so uporabljene na pravilen nacin.
Vse pene imajo svoje elasti¢ne
znacdilnosti, ki so odvisne od
materiala, iz katerega je pena
narejena, oziroma njegove trdote in
debeline. Pena opravlja zascitno
funkcijo blaZenja samo v dolo¢enem
obmocju. Zunaj tega obmocja ne
reagira zascitno oziroma v
primerih, ko je nanjo izveden

——
r~ —-—-E?—_._ 4111 | — zunanji kovcek
. kotno oblazi-
. njenje s peno
notranji .
kovcek s ~- oblazinjenje cele
sliko stranice s peno

~—dvojna plast
! ene na
stranicah robov

Skica 7: Vstavljena pena za blazinjenje v
kote transportnega kovcka

premajhen pritisk glede na povrsino
pene, se pena ne odzove, v
primerih, ko je nanjo izvrsen
prevelik pritisk, pa se pena pretrga
ali zvije skupaj s kovckom in sliko.
Zato je treba uporabiti peno
pravilne debeline in iz ustrezno
trdnega materiala. Vse te obremenilne
vrednosti, ki jih mora pena prenesti,
so odvisne od teZe slike in drugih
zascit, ki sodijo k sliki.

Slika ne obremeni pene na vseh
stranicah enako, saj ima razli¢no
velike ploskve. Ima Stiri ozje
ploskve (dve dolzini in dve Sirini —
robovi) in SirSo ploskev lica in
hrbtne strani. Da so dovolj zascitene
vse stranice, morajo biti robovi slike
in koti lica slike Se dodatno
za$diteni. To storimo tako, da
izreZzemo primerno velike trikotne
oblike pene in jih vstavimo ob kote
kov¢ka (skica 7), da ti prevzamejo
obremenitev ob morebitnem padcu
in sliko na tak nacin zavarujejo.

Pene lahko soc¢asno delujejo kot
izolacijski materiali kovcka, ¢e imajo
zadostne izolacijske lastnosti. Povedali
pa smo Ze, da je treba pri izbiri pen
upostevati kemicno stabilnost
materialov (glej izolacijski materiali).

Zascita slik s hrbtnimi tablami
Hrbtne zascitne table, ki so pritrjene
na hrbtno stran podokvirjev ali
okrasnih okvirjev (skica 8), &¢itijo
sliko predvsem ob zdrsih ali padcih
na ostre predmete, a hkrati tudi
pred skodljivimi nihanji platnenega
nosilca slike. Toge hrbtne table
varujejo platno, saj nastane med
njimi in platnom dodaten zracni
prostor, ki zniza vsiljene vibracije.
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Skica 8: Prikaz namestitve hrbtne table
na podokvir

Pomembno je, da je hrbtna tabla iz

bolj togega oziroma trdnega

materiala kot slika.

Hrbtna tabla mora imeti odrezane
robove, ki omogocajo dostop do
zagozd podokvirja. Tako je moZzno z
zagozdami uravnavati napetost
slike — podokvirja, ne da bi bilo
treba odstraniti zascito hrbta.
Zagozde morajo biti privezane na
podokvir, da ob moZnem izpadu ne
poskodujejo slike.

Zacasna zascita slike z vstavljanjem
pene v medprostore podokvirja

Pri slikah vecjih formatov oziroma
slikah s kriZznimi letvami v podokvirju
je mozno za zmanjSevanje vpliva
vibracij vstavljati blaZilne pene v
medprostore, ki jih ustvari kriz
podokvirja (skica 9). Pri tem se
vstavljena pena ne sme dotikati
hrbta platna, da ne pride do
dodatnega pritiska na platno.
Prepreci le, da oslabelo platno, ki ne
more biti trdno napeto na podokvir,
med nihanjem ne udarja ob pre¢ne
letve podokvirja.

Ker je vstavljeni material tako blizu
sliki in zaprt z njo v majhnem
zra¢nem prostoru, mora biti
kemicno stabilen. Zato se priporoca
uporaba polietilenske pene. Peno je
treba pritrditi na hrbtno tablo tako,
da ne izvaja pritiska na hrbtno stran
slike. Ce pri tem uporabimo lepila,
morajo biti prej testirana, da ne
prihaja do izhlapevanja, ki bi
ogroZalo umetnine.




hrbtna stran podokvirja

vstavki
pene

hrbtna stran
slike

pusceni medprostori za
kriz ali precke podokvirja

Skica 9: Prikazuje zacasne zascite z
vstavljanjem pene v medprostore
med hrbtno stran platna in
zas¢itno hrbtno tablo slike

podloZeno platno je napeto
pod preckami podokvirja

podlozeno platno je s
sponkami pritrjeno na
podokvir

izrezane luknje v

~ podloZeno platno
omogocajo dostop do
zagozd podokvirja

hrbtna stran podokvirja

Skica 10: Prikaz zasCite slike pred
vibracijami s podlaganjem
podokvirja z novim, drugim
platnom

Tezko je dolociti, kateri dejavniki
vplivajo na razpad pen in v
kaksnem casu se to lahko zgodi.
Zato je taksna zascita dobrodosla za
krajSe ¢asovno obdobje transporta,
ko je slika izpostavljena tresenju, ne
pa za dolgoro¢no shranjevanje.
Taksno zascito moramo po
transportu odstraniti.

Zascita s podlaganjem
podokvirja

Podlaganje podokvirja je metoda, ki
jo je razvil Peter Booth iz galerije
Tate. Namenjena je zmanjSanju
nihanja platnenega nosilca. Med
hrbtno stran platna in precne letve
podokvirja se vstavi nova tkanina,
ki se pritrdi na hrbtno stran
podokvirja tako, da prekrije robove
podokvirja (skica 10). Idealno je, ce
je nova tkanina tanka, a trdna. Tako
vstavljena tkanina znizuje tveganje
pokanja barvne plasti zaradi

Slika 8: Zunanje oznacitve transportnega kovcka z nalepkami, ki opisujejo naravo
notranjosti in postopanje s paketom

udarcev platna ob precne letve
podokvirja, saj se slika prej dotakne
ploskev precnih letev podokvirja
kot njihovih robov.

Taksna zascita slike ne ogroZza. Sluzi
tudi kot hrbtna zascita, saj
preprecuje odlaganje necisto¢ med
sliko in podokvir, in pomaga
uravnavati enakomerno relativno
vlago in temperaturo v okolju slike.
Pred fizi¢nimi udarci ne §¢iti slike
tako ucinkovito kot zascita toge
hrbtne table.

7. Vloga spremljevalca slik

Vloga spremljevalca slik med
transportom je, da dodatno zas¢iti
transport in opozarja na standarde,
ki so potrebni ob rokovanju s
slikami. Pazi, da se transportnemu
kovcku dodeli primerno mesto v
tovornem prostoru in da se ga
primerno pritrdi, da ni predolgo
izpostavljen soncu in drugim
negativnim vplivom okolja ter da se
ravna z njim previdno.

Ceprav se vcasih pojavljajo ocitki,
da so se poti spremljevalcev razvile
v pravi muzejski turizem, je
vendarle njihova prisotnost
dragocena. To se izkaZe predvsem
ob razpakiranju slik, saj ¢lovek, ki je
bil prisoten ob pakiranju slike,

pozna celoten transportno-zascitni
sistem, ki je bil sliki dodan, in ve,
kako ga je najbolje odstraniti. Se
posebno je prisotnost spremljevalca
pomembna ob nepopolni ali
nenazorni dokumentaciji, ki sliko
spremlja, saj bi jo lahko
konservator-restavrator druge
ustanove interpretiral po svoje.

Prisotnost spremljevalca med
transportom ni obvezna, a kadar
gre za vedji transport ali za
pomembne, dragocene slike, je
spremstvo Ze muzejska praksa.
Vprasanje, ki se ob tem veckrat
pojavlja, je vezano na to, kdo je
lahko spremljevalec. Odgovori so
razliéni. V tujini obstajajo
organizacije, ki dodeljujejo
certifikate za strokovno
usposobljenost opravljanja tega
dela. V splosnem je pomembno, da
oseba, ki bo opravljala to delo,
pozna sliko in je seznanjena z njo,
njenimi ob¢utljivostmi, metodami in
nacini zascite, ki so ji bili za
transport dodani, z vplivi okolja na
sliko in s standardi pravilnega
rokovanja in postopanja s slikami.
Pri nas slike najveckrat spremljajo
odgovorni kustosi, ¢e pa se
predvideva, da bo treba na novi
lokaciji sliko pripraviti za razstavo
ali preveriti, ali je okolje, v katerem
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Skica 11: Zunanje oznacevanje orientacije slike znotraj paketa, kar je izredno pomembno
pred odpiranjem paketa. Paket se sicer prevaza vertikalno

bo razstavljena, primerno, so zraven
tudi konservatorji-restavratorji.

8. Dokumentacija transporta

Porocilo o stanju umetnine pred
transportom, ki spremlja transport,
mora biti opremljeno z ustreznimi
in zadovoljivimi fotografijami in
diagrami. Napisati popolno
porocilo o stanju umetnine je
izredno tezko. Lahko se celo zgodi,
da ga drug konservator-restavrator
napacno interpretira. Priporocljivo
je, da umetnino spremljajo tudi
navodila o rokovanju.

Kovcek ali paket opremimo z
oznakami (slika 8), ki oznacuje
orientacijo slike in postopanje z njo.
Z napisom lice gor - lice dol (face up
- face down) povemo, na kateri strani
paketa je lice slike (skica 11). Slike
pri pakiranju praviloma polagamo
v kovcek z licem navzdol,
predvsem, ce so zastekljene. Razlog
je, da vsi odpadli delci padejo pro¢
od slike in se ne gibljejo prosto po
licu slike. Izjema pri tem so pastelne
slike, saj odpadlim pigmentnim
delcem teh slik ni ve¢ mozno
dolociti izvornega mesta za ponovno
pritrditev. Zato se po vecini te slike
pakira z licem navzgor, da vsi
mozni slabo pritrjeni delci ostanejo
na povrsini nosilca.
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